DER GESANGSVORTRAG DER
LEIDENSGESCHICHTE JESU CHRISTI NACH
DEN ALTESTEN QUELLEN IN OSTERREICHY)

Die Leidensgeschichte Jesu Christi, die in der Karwoche der Liturgie
ihr besonderes Geprige gibt, wurde erst um die Jahrtausendwende in der
heute iiblichen Gesangspraxis vorgetragen. Diese Art des Vortrages belegen
uns die Quellen aus den osterreichischen Kldstern und Abteien jener Zeit
in den iltesten Evangeliarien. Fiir den Vortrag waren nimlich im Text
dieser uns iiberlieferten Denkmiler sogenannte Lesezeichen eingefiigt
worden, die spiter durch Neumen, also musikalische Zeichen, im Original
selbst erginzt wurden.

Schon dem hl, Augustinus war die feierliche Auffiihrung der Passion
am Karfreitag bekannt gewesen, doch haben wir keine genaue Kenntnis
vom melodischen Aufbau dieser Auffiihrungspraxis, aber aller Wahrschein-
lichkeit nach diirfte diese noch sehr einfach gehalten worden sein.

Im Laufe der Zeit ging man bei der Passion von der monotonen Vor-
tragsart ab, sie wurde nun drei Personen tibertragen, die den Text
abwechselnd vortrugen. Durch diese Art wurde die Feierlichkeit besonders
betont. Die Verteilung der Rollen wurde im Text fiir die Vortragenden
durch die Buchstaben C, M und T angegeben.

Nach Peter Wagner sollen diese Buchstaben nicht nur fiir die Vortra-
genden Bedeutung gehabt haben, also eine Rolleneinteilung darstellen,
sondern sie sollten auch als Hinweis fiir das Vortragstempo gelten. So
bedeutet C = celeriter, den Evangelisten oder Erzéhler, M = mediocriter,
wenn der Evangelist das Wort einem anderen iibergibt, verlangsamt er das
Tempo seines Vortrages, und T = tenete. Als Gegensatz zu C betont das T
das majestitisch Feierliche, und meist wurde die Rolle Christi in diesem
Tempo gesungen. Die Sangerzeichen sind immer vor dem Buchstaben des
Wortes, bei dem die Rolle wechselt, angebracht.

Urspriinglich wurden die Evangelien, wie bekannt, in derselben Art
gelesen wie die anderen Texte der Liturgie und waren deshalb blof mit
Positurae (Punkt oben, unten oder in der Mitte des letzten Wortes) versehen.
Spiter wurde einzig und allein die Stelle ,Heli, Heli, lama sabachtani® in
der hebriischen und lateinischen Version, die im Matthéus- und Markus-
Evangelium vorkommen, neumiert und demnach also gesungen.

Im Johannes-Evangelium ist wieder das ,Crucifige* hervorgehoben,
so z. B. im Mondseer Evangeliar des Ménches Norperht, wo das Wort auch
mit Neumen versehen ist.

In der zeitlichen Folge wurde dann der Vortrag auf die drei Tonlagen
verteilt, wie wir bereits erwdhnt haben. Diese Art diirfte auch auf die litur-
gischen Spiele, die im Mittelalter so beliebt waren, EinfluB gehabt haben,
bzw. sogar der Ursprung dafiir gewesen sein, da dadurch die Last des Vor-
trages von einer Person auf mehrere verteilt wurde.

Erst gegen Ende des Mittelalters haben wir die ganze Passion in Musik-
noten gesetzt, sei es in den Missalien, in den fiir die Messe bestimmten
Biichern oder in ausfiihrlichen Erklarungen, die die gesamte Lektionspraxis
enthalten. Der heute iibliche Passionston, den wir in der Karwoche horen,
stiitzt sich auf diese Festlegungen, die aus dem Ende des 16. J ahrhunderts
stammen und auf Aachener Quellen zurilickgehen.

1) Die entsprechenden Quellen- und Literaturangaben findet der Leser in
meiner demnichst erscheinenden ,Friihgeschichte der Musik in Osterreich®.



In den Skriptorien unserer Kloster und Abteien wurden durch
fleiBige Moénche zahlreiche Evangeliarien im Friihmittelalter, also noch vor
der Jahrtausendwende hergestellt, deren Zahl durch die neuesten Ent-
deckungen immer mehr vergrioBfert. Vor allem sind uns Evangeliarien aus
den Schreibstuben von Salzburg, Mondsee und Kremsmiinster bekannt,
die jedoch nicht alle fiir den liturgischen Gesang geschrieben worden waren.
Ein Beispiel fiir unsere letzte Behauptung ist das sog. Karls-Evangeliar in
der Wiener Schatzkammer, das, sowohl es liturgisch angelegt wurde,
deshalb nicht fiir den liturgischen Gebrauch bestimmt war, weil es im Pas-
sionsteil weder Sénger- noch Lesezeichen oder Neumen aufweist und nur
vereinzelt einige Fragezeichen oder Punktstriche vorkommen.

In der Handschriftensammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek
befinden sich in Hinblick auf die Neumierung einige der wertvollsten
Evangeliarien des 8. bis 10. Jahrhunderts, die aus der Salzburger, bzw.
Mondseer Schreibstube stammen; manche sind auch in bayrischen Klostern
hergestellt worden, so etwa das berithmte Weltenburger Evangeliar.

Auf eine besonders reiche Vortragsart lassen die Lesezeichen bzw. die
Neumen im sog. Norperht-Evangeliar aus Mondsee (jetzt in der Hand-
schriftensammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek) schliefen.
Dieses wertvolle Denkmal der Mondseer Schreibstube diirfte zwischen 810
und 820 hergestellt und im Laufe der Zeit von mehreren Hinden mit
musikalischen Zeichen ausgestattet worden sein. Es zeigt sich dabei eine
Eigenart in der Téatigkeit der musikalischen Zeichensetzung, da hier Formen
von Lesezeichen vorkommen, die spater als Ubergangsformen zu den
Neumen zu betrachten sind. Diese sog. Akzentneumen waren nicht zur
Hervorhebung einzelner Worte, sondern auch fiir die Hervorhebung des
Satzinhaltes funktionell von groBer Bedeutung, iiberdies wurde dadurch
der Vortrag der Passion lebendiger gestaltet. Hier kommen vor allem die
einfachen Formen der Akzentneumen vor, so etwa die Virga allein oder
aber auch mit einem Punkt oben, dem sog. Episem, was fiir den Rhythmus
des Vortrages bestimmend gewesen sein diirfte.

Die grofie Bedeutung dieses Denkmales fiir die Musikgeschichte unseres
Landes zeigt sich aber darin, da wir hier die Lesezeichen nicht nur am
Schlusse eines Satzes finden, sondern auch iiber einzelnen Worten, also
bereits in musikalischer Gesangsfunktion, wobei der Ubergang zu den
Neumen deutlich ist.

Weiters sind es die beriihmten Codices Millenarii maior und minor
in Kremsmiinster, die ebenfalls in ihrem Passionsteil fiir den Gesangs-
vortrag eingerichtet sind.

Im Codex Millenarius minor, der aus der zweiten Hilfte des 9. Jahr-
hunderts stammen diirfte, wurde wahrscheinlich die Passio im 10. Jahr-
hundert fiir den Gesangsvortrag eingerichtet. Durch eine spitere Erginzung
wurden hiebei die Worte des Erlgsers ,Mein Gott, mein Gott, warum hast
Du mich verlassen“ sowohl in der hebrédischen als auch in der lateinischen
Sprache mit deutlichen Neumen versehen.

Allerdings sind nicht alle Passionsteile in unseren Evangeliarien, die
wir erwéhnten, fiir den Gesangsvortrag gleichmiBig eingerichtet gewesen.
In einigen, so z. B. im sog. Cutbercht-Evangeliar aus dem 8. Jahrhundert
aus Salzburg, haben wir nicht vom Schreiber selbst, sondern erst von einer
zweiten Hand in spéterer Zeit Lesezeichen eingetragen, die jedoch nicht
die Funktion von Neumen hatten.
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Die Originallesezeichen im Evangeliar aus Weltenburg, jetzt in der
Osterreichischen Nationalbibliothek, stammen aus der ersten Hilfte des
9. Jahrhunderts, und auch hier wurde die Passion erst spéter durch
musikalische Zeichen erginzt und fiir den Vortrag bestimmt. Vor allem
die Worte ,Heli, Heli, lama sabachtani“ in der Matthduspassion und
.Crucifigatur® in der Johannespassion nach dem Zwiegespriach zwischen
Pilatus und dem Volke wurden im Gesangston vorgetragen und daher mit
Neumen versehen. Dadurch wurde der dramatische Ablauf der Geschichte
besonders hervorgehoben.

Diese, wenn auch kurzen melodischen Figuren, die wir in den Evange-
liarien bzw. in den Passionsteilen finden, gehoéren zu den &ltesten
musikalischen Denkmalern, die in den einheimischen Skriptorien neumiert,
also musikalisch eingerichtet wurden. Somit sind die Passionen in unseren
Evangeliarhandschriften die wertvollsten musikalischen Dokumente, die
auf heimatlichem Boden entstanden sind. Daneben kennen wir eine Reihe
von fragmentarischen musikalischen Denkmaélern aus dem 9. Jahrhundert,
die jedoch vorwiegend als Einbande der Codices verwendet wurden; aus
diesem Grunde konnen wir nicht immer mit Sicherheit sagen, ob diese
Bruchstiicke auch an ihrem Fundort geschrieben wurden. Ein Beispiel
dafiir sind die Fragmente eines Antiphonars aus Salzburg, jetzt in der
Handschriftensammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, die
ebenfalls Gesangsteile der Karfreitagliturgie enthalten.

Wien Univ.-Doz. Dr. Franz Zagiba

DIE QUADRAGESIMA IN IHREN ANFANGEN
IMIV.JAHRHUNDERT

Woher kommt es, dal die Menschen unserer Zeit so schwer einen Zugang
finden zur Quadragesima? Haben sich die Menschen selbst verdandert oder haben
sie nur einen falschen Begriff von dieser Zeit? Oder ist die Quadragesima nicht
iiberzeitlich genug, daB auch der heutige Christ viel gewinnen koénnte, wenn er
diese Zeit so begeht, wie sie die Christen fritherer Zeiten begangen haben? Um
diese Frage kliren zu konnen, fragen wir nach dem ersten Anfang der Quadra-
gesima. Aus welchen Quellen konnen wir die Antwort schépfen?

Drei Zeitabschnitte kénnen als Vorbild gedient haben dafiir, daf man im
4. Jahrhundert eine Vorbereitungszeit von 40 Tagen auf Ostern angeordnet hat:
die Zeit des Alten Testamentes, die Zeit Christi und die Zeit der Apostel nach
dem Tode Christi; also die hebriische, die biblische und die apostolische Zeit.
Die Meinung, daf3 die Quadragesima apostolischen Ursprungs sei, wurde nur von
einigen Vitern vertreten. Dafl dem nicht so sein kann, ist ziemlich einleuchtend.
Denn eine bereits seit den Aposteln bestehende Quadragesima miifite jedenfalls
in fritheren Quellen als bei Athanasius und Eusebius bezeugt sein. E. Vacandard
tritt dafiir ein, daB die Quadragesima entstanden sei als Nachahmung des vierzig-
tégigen Fastens Jesu in der Wiiste: ,Diese Einrichtung der Fastenzeit ist, wenn
auch recht spit, so doch offensichtlich biblischen Ursprungs. Es ist zur Nach-
ahmung des Fastens, dem sich der Heiland durch vierzig Tage unterwarf, daB
auch die Christen sich einem vierzigtigigen Fasten unterwerfen wollten.“l)

Doch wenn wir die ersten Zeugnisse der Quadragesima iiberpriifen, er-
scheint dies keineswegs so, wie es dargestellt wird. Athanasius schreibt im
Festbrief des Jahres 334: Sed quemadmodum Israel, dum Hierosolymam versus
tenderet, antea semet in deserto mundabat erudiebatque, ut Aegypti consue-
tudinem oblivisceretur, ita aequum est, ut in sancta Quadragesima, quae a

: 1) E. Vacandard, ,Careme“. Dictionnaire d’Archeologie chretienne et Liturgie,
. II, 2142,



